Daniel Sawicki (Biata Podlaska)

DEMESTWO I JEGO FUNKCJONOWANIE
W SPIEWIE LITURGICZNYM
NA BIALORUSI I UKRAINIE W XVI W.
(NA PRZYKLADZIE IRMOLOGIONOW
EAWROWSKIEGO I SUPRASKIEGO)

Okreslenia demestwo oraz spiew demestwenny pojawily sie na Rusi wraz z przy-
jeciem chrzescijanstwa w obrzadku wschodnim w 988 r. Wowczas przybylo
na jej tereny duchowienstwo prawostawne!, pochodzace gtéwnie z terendéw
Bulgarii?, a wraz z nim kler nizszego rzedu, zw. priczetnikami, wéréd ktorego
znajdowali sie takze i wykonawcy $piewu cerkiewnego, ktérych nazywano
takze demestwennikami® lub domestykami*. Spiewacy ci w wiekszosci byli Sto-
wianami, ktérych na prosbe ksiecia Wlodzimierza przystali cesarz oraz patriar-
cha Konstantynopola®. Z okresu panowania Jarostawa Madrego zachowata sie
wzmianka moéwiaca o przybyciu na Rus z Konstantynopola trzech $piewakéw

1 Mowa tu o metropolicie, czterech biskupach oraz klerze nizszego szczebla, ktdérego liczby
zrédla nie podaja. V1. Tapauep. Bozocnymebroe nenue Pycckoii ITpasocnasroti Llepxeu, T. 1. Mocka
2004, c. 193.

2 Ibidem, c. 189.

3 Demestwennik — cs. $piewak. Wydarzenie opisane na kartach tzw. Joakimowskiej letopisi,
ks. Bazyli Metaltow zestawil z danymi innego zZrddta z puzniejszego okresu tj. Husytynskiej letopisi,
gdzie figuruje wzmianka o tym, iz ksigze Wlodzimierz przywiddt ze soba z Chersonezu pierwszego
metropolite Michata oraz drugich cztonkéw kleru, w tym réwniez i $piewakéw (cs. pewcach).
Z tego wzgledu Metaltow wysnul teze, jakoby demestvenniki z Ioakimowskoj letopisi jak réwniez
pewcy, o ktérych mowa w drugim zrddle przynalezeli do tego samego $piewaczego kolektywu.
Zob.: B. Merannos. Bozocnysebnoe nenue Pycckoii Llepkeu 6 nepuod oomonzonvckuti. MockBa
1912, c. 137. Wspdlczesnie historycy uznajg, iz tzw. Joakimowska letopis’ jest falsyfikatem; zob.:
A. TI. Tonouxko. «Mcmopus Poccuiickas» Bacunus Tamuwesa: Vicmounuku u usséecrus. Mocksa:
Hosoe nmureparyproe o6o3penne; Kuis: Kpurnka 2005, c. 196-245.

4 W Powiesci minionych lat w opowiesci o zemscie ksieznej Olgi na Drewlanach zachowata
sie wzmianka o dworze domestyka. Fragment ten $wiadczy¢ o jego wysokiej pozycji spolecznej
jego mieszkanca(ow). Tatiana Wladyszewskaja przypuszcza, iz 6w dwdr domestyka byt na Rusi
jedna z pierwszych szkot ksztalcacych $piewakow cerkiewnych; por.: Powies¢ minionych lat | wyd.
E Sielicki. Warszawa 1999, s. 43-44; T. Bragsimesckas. Mysvikanvras kynvmypa [pesneii Pycu.
Mocksa: 3nak 2006, c. 22.

5> B. YHRonbcKuit. 3ameuanus O ucmopuu yepkosHozo nerusi 8 Poccuu. Mocksa 1846, c. 1.
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greckich®, a spoérod nich znany z imienia Emanuel / Manuil. W Kijowie $pie-
wacy ci mieli da¢ poczatek $piewowi liturgicznemu opartemu na bizantyjskiej
zasadzie osmoglasija, a takze przynie$¢ ze soba $piew demestwenny’. Z calg
pewnoscig mielibySmy do czynienia z najstarszym przekazem poswiadcza-
jacym funkcjonowanie $piewu demestwennego, gdyby nie to, iz Stepennaja
Kniga jest zrédlem stosunkowo péznym, powstaltym w XVI w., kiedy $piew ten
zdazyl juz zagosci¢ w praktyce liturgicznej Cerkwi moskiewskiej. Co wiecej,
jej redaktor z calg pewnoscig operowal terminologia muzyczng adekwatng
do okresu, w ktérym zyl, a nie dla XI w. Do pozyskiwanych bez zadnej krytyki
informacji redaktor odnosit si¢ z pelng wiarg, mimo, iz te niejednokrotnie
przeczyly sobie nawzajem?.

Mimo, iz problematyka funkcjonowania $piewu demestwennego na Rusi
doczekata sie¢ wyczerpujacego opracowania, to $piew ten wciaz kryje w sobie
wiele zagadek. Jedng z kluczowych, lecz wciaz nierozwigzanych kwestii, jest
funkcjonowanie $piewu demestwennego na terytoriach Bialorusi i Ukrainy,
ktére w XIV w. weszty w sklad Wielkiego Ksiestwa Litewskiego.

1) Spiew demestwenny w Panstwie Moskiewskim

Spiew cerkiewny od samych poczatkédw chrzedcijaristwa na Rusi oparty byl na
wypracowanej niegdy$ w Bizancjum zasadzie ,,hierarchii melodycznej”. Jednym
z jej gtownych zalozen byl podziat calego muzycznego materiatu liturgicznego

© Wspomniani w Stepennoj knidze trzej $piewacy greccy, zdaniem W. Mietaltowa, przyby-
li na Ru$ nie z Konstantynopola a ze Sw. Géry Atos, gdzie w owym czasie niosto trud zycia
mniszego wielu Stowian. Jesli bra¢ pod uwage to, iz regula zycia mniszego na Atosie w tamtym
okresie byla oparta na Typikonie syryjsko-palestynskim, §piew przyniesiony na Rus przez tych
$piewakow maglt by¢ stowianska wersja jerozolimskiego $piewu mniszego. W dalszej kolejnosci
badacz dokonuje chronologizacji przybycia wspomnianych trzech §piewakéw, wydarzenia wigze
z przybyciem na Ru$§ w 1051 roku mnicha Antoniego - zalozyciela Lawry Kijowsko-Peczerske;j.
Spiewacy ci jego zdaniem mogli by¢ §wieckimi mieszkaricami Sw. Gory Atos, ktérzy zgodnie
z ukazem cesarskim (1046-1054) byli zobowigzani do opuszczenia Sw. Gory; B. MeTtannos.
Bozocnyncebnoe nenue, op. cit., c. 36-37, 99-100, 127-128, por.: V. Tappuep. GozocnyxebHoe
neuue, T. I, c. 214-215.

7 «BBpsl ke pagu Xpucromobusaro SIpociasa, npunpoma kb Hemy oTb Llapsirpaga 6oro-
mozBu3aeMsl Tpue mbBubl [pedecTun ¢b popsl cBouMu. OTH HUX'D XKe HavyaTd ObITH Bb PycThit
3eM/IM aHTe/oNof06HOe MEHMe U3PsAAHOe OCMOIIacHue, HAauIaue ke ¥ TPUCOCTaBHOE C/IaJKo-
IJTaCOBaHIME U CaMOe KpacHOoe JIeMeCTBeHHOe ITbHue, Bb IOXBaay U caaBy bory m mpeuncrbii
ero Marepe u BcEMb CBATHIMD, BB 1IepPKOBHOE C/IafKOINIACOBaHMe yThIIeHNe U yKpalleHMe,
Ha II0JIb3Y C/IBIIIAIIMMD BO YMUIEHME 11 BO yMATYeHUe cepAedHoe Kb bory» (cyt. za: Knuea cme-
nemnas yapckazo podocnosust. Mocksa 1775, c. 224).

8 E. Tomy6unckuit. Mcmopusi Pycckoti Llepxsu, 1. I. Mocksa 2002, c. 278, mpum. 1; por.:
W. Tapnuep. Bozocnyyfce6ﬂoe nexue, T. I, c. 205.
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na trzy typy: 1) irmologiczny (in. sylabiczny), 2) sticheraryczny (neumatyczny),
3) azmatyczny (melizmatyczny)®. O ile pierwsze dwie grupy mozna odniesé
gtownie do podstawowego stofpowego znamenniego pienija, o tyle trzecia grupe
tworza: $piew putewoj, a szczegdlnie $piew demestwenny (cs. demestwennoje
penije).

U podstaw $piewu demestwennego, zdaniem o. J. Gardnera, legl §piew kon-
dakarny i sposob jego wykonywanial®. Jednak $piew demestwenny odznaczat
si¢ o wiele wigksza swoboda kompozycji, jak rowniez powolnym tempem, co
nadawalo melodiom uroczysty charakter!!. Rosyjski badacz $piewu cerkiewne-
go Antonin Preobrazenski sklasyfikowal §piew demestwenny na pozycji wyzszej
od znamiennego, wskazujac na to, iz to wlasnie demestwo z punktu widzenia
historycznego stanowi wlasciwy $piew starej Rusi. O ile znamiennyj rospiew,
zdaniem badacza, reprezentuje sobg strogos¢ kompozycji, o tyle demestwo
charakteryzuje si¢ wiekszg uroczystoscia, upigkszeniem, swoboda kompozy-
cji oraz jego wykonanial?2. Walory te stawiajg $piew demestwenny na wyzszej
pozycji pod wzgledem znamennego!?. Demestwenny $piew obejmuje szeroki
cykl materiatu liturgicznego, ktéry posiadal bogactwo redakcji, zaréwno jesli
chodzi o melodie jedno jak i wieloglosowe!%. Z uwagi na caly szereg trudno-
$ci wykonawczych $piew demestwenny w poczatkowej fazie swego rozwoju
podobnie jak bizantyjski §piew azmatyczny byt wykonywany przez jednego
$piewaka - domestykal!>.

Pierwsza wzmianka moéwigca o praktykowaniu $§piewu demestwennego na
Rusi pochodzi z roku 1441. Pojawia si¢ ona w przekazie zwigzanym ze $mier-
cig ksigcia Dymitrija, wnuka ksiecia Dymitrija Donskiego. Jak podaje Kronika
moskiewska z XV wieku, ksigze mial w cudowny sposéb zmartwychwstac,

 B. MaptsiHoB. Mcmopust 6ozocnysnebHozo nerus. Mocksa 1994, c. 90.

10 Teze méwiagca o tym, iz $piew demestwenny stanowi kolejny etap rozwoju $piewu konda-
karnego, rozwinal o. J. Gardner, ktéry w oparciu m.in. o kompozycje Chwalitie Hospoda s niebies
z Kondakarja Blagowieszczenskogo zauwazyl w strukturze podobienstwa do melodii demestwen-
nych. Wskazal m.in. na rozwlekly sposéb rozépiewywania tekstow; zob.: I. Gardner. Das problem
des altrussischen demestischen Kirchengesanges und seiner linienlosen Notation // Slavistische
Beitrdge 25. Miinchen 1967; por.: I. IToxxupaaesa. Jlexcuxonozus demecmeenHoz0 neHus. MockBa
2010, c. 21.

Cr. Cmonenckuii. O dpesHepycckux nesueckux Homavusx. Mocksa 1901, c. 85-87.
A. TIpeobpaskenckuii. Kynvmosas mysvika 6 Poccuu. Jleannrpap, 1924, c. 23.

13 H. Yenenckuil. JJpesnepycckoe nesueckoe uckyccmso. Mocksa 1971, c. 213.

4 T. Hoxunaesa. [Tesueckue mpaduvuu Jpesneti Pycu. Mocksa 2007, c. 208.

15 K. IMTanmapomnyno-Kapamesc. IIponcxoxaeHne HOTHOTO My3bIKaJIbHOTO IIMCbMA Y HEBEPHBIX
U I0KHBIX CTIaBsH 110 MaMATHMKAM [PEeBHOCTH, IPEMMYIIeCTBEHHO BU3AHTUICKUM // Becmnux
Apxeonozuu u Mcmopuu 17 (1906), c. 161-162.
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a nastepnie zaspiewac demestwom'® Tocnoa nofime n ngegognocuTe ero &4 &hin'”,
troparion wmuanie ckoe muemi &% uwhnys. Ten przekaz, niestety, dzi§ przez na-
ukowcow uznawany za legende. Réwnolegle nastepowato wprowadzanie de-
mestwa jako elementu nabozenstwa paschalnego. O ile w przypadku Kanonu
Paschalnego mozemy moéwi¢ o tendencjach do skracania melodii, o tyle w przy-
padku $piewania troparionu Xgneror gockece da si¢ zaobserwowac dazenie do jak
najwiekszego rozkwitu linii melodycznych tj. melizmatéw. Szczegdlnie da si¢ to
zaobserwowac w czesci finalnej troparionu Paschy n nams pagoga mugoTs hynsi,
ktdre to zakonczenie w XVI wieku $piewano wlasnie demestwom!8.

Obecnos¢ $piewu demestwennego da si¢ dostrzec réwniez w utworach
przeznaczonych ku czci Moskiewskich caréw. Do naszych czaséw dotarlo szereg
jednoglosowych i wielogltosowych redakeji Carskiego mnogoletija tj. ,ad multos
annos”. Po raz pierwszy pojawia sie ono w tzw. Czinie zazdrawnoj czaszi'®. Wtas-
ciwie mnogoletije zostalo zapozyczone z Bizancjum, jako nieodlaczny element
obrzedu koronacyjnego cesarzy bizantyjskich. Zwyczaj jego $piewania ku czci
ksiecia byl znany na Rusi juz w XI wieku??. Mimo, iz tekst utworu byt krotki,
wykonywany $piewem demestwennym brzmial monumentalnie, nadajac osobie
monarchy szczegélnego blasku. Jej pierwotna forme znajdujemy na koncowych
kartach Sticherara nr 427, pochodzacego ze zbioréw Lawry Troicko-Siergie-
jewskiej (rys. 1)21. Utwor ten znany réwniez pod nazwg demestwa mniejszego,
ktéry od strony naukowej opracowala Galina Pozidajewa??. Do naszych czasow
zachowalo sie jeszcze kilka innych redakeji tegoz utworu, z ktérych jedna
w XVII wieku otrzymata nazwe demestwa sredniego®®. Carskoje mnogoletije wy-
brzmiewalo takze podczas wielkich uroczystosci panstwowych oraz stanowilo
integralng czes¢ wielu nabozenstw cerkiewnych. Przykladem moga by¢ uroczy-
stosci Wejscia Panskiego do Jerozolimy, ktérym towarzyszyla procesja (cs. kriest-
nyj chod), za$ przewodniczacy jej patriarcha jechal na osiotku, ktérego prowadzit

16 Mockosckuil nemonuchuiii c600 konua XV eexa [= IICPJI I1]. Mocksa - Jleaunrpaz 1949,
c.261.

178 Pie$n biblijna (Dn 3, 57), $§piewana w czasie nieszporéw Wielkiej Soboty.

18 T TToskupmaeBa. Jlekcukosnozus 0emecmeeHHozo, c. 36.

19 M. Rabinowicz. Zycie codzienne w ruskim i rosyjskim miescie feudalnym. Warszawa 1985,
s. 219.

20 E. Bypunuza. UnH 3a IpUINBOK O 34paBuu rocyaapst (ncropus GOpMUPOBaHUA U OCO-
6enHOCTN OBITOBaHUA) // JpesHepycckas numepamypa: VicmounuxosedeHue. JleruHrpan 1984,
c. 206.

21 PT'B, ¢. 304.1, nr 427, k. 790.

22 T. Tloxxupaesa. Jlekcukonozust demecmeentozo, c. 630-631.

23 PI'B, ¢. 304.1, nr 427, k. 852-853.
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car. Kroniki dworu moskiewskiego pod 1626 rokiem odnotowaly, iz podczas
Slubu cara Aleksego Michajlowicza z Marig Iliniczng chér wykonal Carskoje
mnogoletije na melodie z rodziny wielkiego $piewu demestwennego?4. Po tym
wydarzeniu nastgpit stopniowy zanik tej tradycji.
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Rys. 1. Fragment Carskogo mnogoletija ku czci cara Fiodora Iwanowicza
ze Sticherara nr 427 ze zbioréw Lawry Troicko-Siergiejewskiej

Po reformach patriarchy Nikona obecnos¢ w liturgii melodii demestwennych
ograniczala si¢ jedynie do wykonywania niektérych fragmentéw liturgii sprawo-
wanej przez biskupa np. lljingnre nokaonnmea, Hew noaaa ern peenoma, Josrorino ecrs,
Rvyie eaericons.

Odwrotny proces zajdzie u staroobrzedowcow, gdzie $piew ten niemal
do 1917 r. bedzie si¢ dynamicznie rozwijal, zaréwno pod wzgledem bogactwa
materiatu liturgicznego, jak réwniez melodycznym. Swiadectwem jego obecno-
$ci w liturgii wspolnot wyznajacych ,,starg wiare’, jest fakt zachowania sie licz-
nych zbioréw $piewdéw demestwennych, tzw. Demestwennikow, oraz podreczniki
do nauki notacji demestwennej (rys. 2).

24 Jlsopyosvie paspsiovi, T. 1 (1612-1628 p.). Cankr-Ilerep6ypr 1850, c. 779-780.
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Rys. 2. Demestwennik i Azbuka
ze zbioréw Krajowej Biblioteki Krajoznawczej w Krasnojarsku?®

W momencie pojawienia si¢ na Rusi Moskiewskiej §piewu demestwennego
ogdlnie panujaca notacjg byla stolpowaja. Jednak juz w rekopisach XVI-wiecz-
nych stopniowo zaczynaja pojawiac si¢ nowe systemy zapisu nutowego, w szcze-
golnosci putiewoj i demestwennyj?®. Z punktu widzenia aktualnych badan
najistotniejszym typem zapisu jest demestwo. W przeciwienstwie do notacji pu-
tiewoj nie tylko nie straci ona na znaczeniu, lecz bedzie przezywac systematyczny
rozwdj by na trwate zagosci¢ w tradycji muzycznej staroobrzedowcéw?’. Mimo,
iz notacja demestwenna bezposrednio wywodzi si¢ od stofpowoj, to w omawia-
nym okresie coraz cze$ciej przybiera bardziej samodzielng forme?3. Zjawisko
to dotyczy zaréwno kwestii pisowni, jak réwniez jej wlasciwosci muzyczno-
-prozodycznych?®. Pokrewienstwo obydwu systemoéw zapisu wyraza fakt wza-
jemnego przenikania sie niektérych znakéw pierwszego wzgledem ostatniego.
Paleograficzny trzon demestwa stanowia proste znaki notacji stofpowoj takie jak
np. kriuk, stopica, statija, strieta, stoZitije, paraklit, pauk, zapiataja i wiele innych.

25 KKI'YHB, B-5041, k. 9.
26 M. Bpaxxuukos. Pycckas nesueckas naneozpagusi. Caukr-Iletep6ypr 2002, c. 92.

27 Cr. Cmornenckuit. O dpesHepycckux nesueckux, c. 88; por.. VI. Tapauep. BozocnyiucebHoe
nexue, T. I, c. 135.

28 M. BpaxHukoB. Pycckas negueckas, c. 94.
29 T. Noxupmaesa. Jlekcukonozus demecmeeHHoz2o0, c. 213.
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Co ciekawe, ich adaptacja nie zawsze szta w parze z zachowaniem melodycz-
nego, rytmicznego i intonacyjnego znaczenia tychze znakéw. Dla przykladu
paraklit [/‘, ktoéry w notacji stofpowej jest réwny wartosci poinuty, w zapisie
demestwennym odpowiada calej nucie, ktérej neumatyczny obraz stanowi
Statija 2¢. Podobnie sytuacja wyglada, jezeli chodzi o stojacy samodzielnie
pauk 7, ktoérego wartos¢ byla réwna jednej poinucie badz dwém ¢wierénutom.
W $piewie demestwennym jego dltugos¢ brzmienia odpowiada catej nucie.

Podobnie jak w przypadku notacji stofpowej, takze w demestwennej tatwo
dostrzezemy elementy zapozyczone z zapiséw bizantyjskich. W pierwszym
rzedzie mozemy moéwic¢ o zapozyczeniach z notacji $rednio-bizantyjskiej, na
przykladzie podstawowego znaku notacji demestwennej, a mianowicie kriuka
kluczewogo, a $cislej méwigc o jego elemencie - kluczu ¢, najczgsciej wkompo-
nowanym w lini¢ horyzontalng znaku, w ktérym on wystepuje.
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Rys. 3. Fragment zawierajacy tzw. strocznoje pienije Prazdniki
ze zbioréw Moskiewskiej Akademii Teologicznej

Wiekszos¢ badaczy, w szczegélnosci G. Pozidajewa, w neumie tej dopa-
truje si¢ pozostalosci po bizantyjskim chamili, ktérego $rednio-bizantyjskia
pisownia jest bardzo zblizona do demestwennego klucza’!. Zapis demestwenny

30 JI. KanmamunkoB. A36yka demecmeentazo nenus. Kues 1911, c. 1-2; M. OsopHoB. A36yka
UepKosHazo 3HameHHAz0 neHust ¢ npunoxeruem azbyxu demecmea (brak daty i miejsca wydania).
31 T. Ioxxupaesa. Jlexcukonozus demecmeerHozo, c. 220.
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przyswoil sobie szereg innych znakéw notacji srednio-bizantyjskiej takich jak
apostrof >, oligon «/, oksia =, dipli .., chamili >>x, kentymat A1, i diokentymat .,
ipsili «/, piasma w i inne. Generalnie rzecz biorac, system notacji bizantyjskiej
bez wzgledu na stadium rozwoju cechuje pewna ekonomia wykorzystywania
znakéw neumatycznych. Dla okreslenia jednego interwatu kompozytor miat
do dyspozycji zaledwie kilka znakéw. Przykladowo, dla oznaczenia odleglosci
kwarty, seksty i oktawy kompozytor z zalozenia uzywatl zaledwie dwoch trzech
znakow??. Inaczej postugiwano sie znakami neumatycznymi w staroruskim
$piewie cerkiewnym. Zadna z wyzej wymienionych staroruskich notacji neu-
matycznych, nie wypracowala uniwersalnych znakéw dla oznaczenia pojedyn-
czych odlegtosci interwalowych. Ich rozwdj ukierunkowat si¢ na rozrost ilosci
znakow, ktore niekiedy wskazywaly kilka interwatéw lub nawet cate niekiedy
bardzo skomplikowane formuly melodyczne. Rowniez pisownia poszczegél-
nych znakéw stawala sie coraz bardziej skomplikowana. Przykladem moze by¢
wspomniany juz bizantyjski znak chamili, ktdry stal si¢ podstawa dla calych
grup demestwennych kriukéw, striel, skamiejc, kluczy?. System muzycznego
zapisu demestwennego oparty jest na znakach bazowych, ktére stanowia punkt
wyjsciowy dla poszczegélnych ,,rodzin” znakéw. Co ciekawe, niekiedy te same
znaki notacji demestwennej maja calkiem inne znaczenie w notacji kazarskiej
i putiewoj. W przypadku zapisu kazanskiego blisko potowa znakéw pokrywa sie
z zapisem demestwennym?*. Kryterium doboru rodzin znakéw jest nie tylko
podobna nazwa, lecz réwniez wspolny element graficzny oraz stopien ztozono-
$ci pisowni*>. Wraz z wprowadzeniem do staroruskiej notacji kriukowej tzw. ki-
nowarnych pomiet®®, zyska na aktualnosci kwestia przynaleznoéci do danego
trychordu (cs. soglasija), podobnie jak to mialo miejsce w przypadku notacji
stotpowej?’. Odczytanie melodii demestwennych omawianego okresu nastrecza
badaczowi tych samych trudnosci, na jakie napotyka przy odczytywaniu pozo-
statych notacji. Zasadniczy problem polega na oddaniu jak najwigkszej ilosci ele-
mentéw muzycznego jezyka oraz odtworzeniu gtéwnej rytmiczno-intonacyjnej

32 E. Wellesz. Historia Muzyki i Hymnografii Bizantyjskiej / tham. M. Kazinski. Krakéw 2006,

33 T. TIloxupaesa. Jlexcuxonozus demecmeeHHozo, c. 222.
34 Tbidem, c. 226.
35 B. MerannoB. As6yka kpoxosozo neus. Mocksa 1899, c. 3-4.

Kinowarnyja pomiety - znaki pomocnicze staroruskiej notacji neumatycznej wprowa-
dzone w celu precyzyjnego okreslenia wysoko$ci dzwieku; por.: B. Mertamnos. Ouepx ucmopuu
npasocnastazo yepkosrazo nenus 8 Poccuu. Mocksa 1915, c. 50.

37 M. BpaxHunkos. J[pesHepycckas meopus my3viku: I1o pykonuctvim mamepuanam XV-XVIII es.
Jlenunrpap 1972, c. 33-34.
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struktury melodii. Jednym ze sposobdéw na osiagniecie zamierzonego celu
bylo zapisywanie melodii demestwennych za pomoca prostych znakéw notacji
stolpowej, ktéra w sposob najdokladniejszy oddawata jej wlasciwosci tonalne i
rytmiczne. Ten wiasnie sposob zapisu obral sobie autor wyzej wspomnianego
Carskogo mnogoletija. W tym miejscu nalezy wspomnie¢, iz notacja demestwen-
na wowczas nie byla jeszcze uzywana do zapisu monodii®$, lecz tzw. $piewu
liniowego (cs. strocznogo pienija). Spiew ten, znany na Rusi juz od 2-giej polowy
XVI wieku, byl pierwsza w pelni znaczenia tego stowa forma ruskiej wielogloso-
wosci¥. Cechg charakterystyczng omawianych zabytkéw sztuki §piewaczej jest
to, iz ich redaktorzy oprdcz notacji demestwennej postuguja si¢ rowniez notacja
stolpowg, rzadziej za$ putiewoj*?. Ciekawostka s zbiory $piewéw dwugtosowych
réwniez zapisywanych demestwom. Przykladem moga by¢ datowane na koniec
XVI lub poczatek XVII wieku Prazdniki, wchodzace niegdys w skiad zbiorow
Moskiewskiej Akademii Teologicznej (rys. 3.)%l. Jak obrazuje powyzszy frag-
ment, w liniowych tj. strocznych partyturach, poszczegdlne partie glosowe pisano
dwoma kolorami. Mialo to na celu ulatwienie ich odczytania. W partyturach
trzyglosowych czerwonym kolorem zapisywano zazwyczaj srodkowa partie
glosowa tj. put’. Pozostate: niz oraz wierch pisano kolorem czarnym*2. W przy-
padku przedstawionej partytury mamy do czynienia tylko z dwoma partiami
glosowymi: niz i put’. Niekiedy tworcy partytur dwuglosowych stosowali rézno-
rodno$¢ w doborze partii glosowych, np. niz i wierch, niz k demestvu, trojestrocz-
noje niz oraz strosznoj wierch. Precyzyjne odczytanie tychze rekopiséw mogloby
wnie$¢ wiele do badan nad melodyka $piewu demestwennego. Jednak dotych-
czasowe badania nie przyniosly wymiernych rezultatéw. Zasadniczy problem
polega na tym, iz zachowane zabytki w znaczacej wigkszosci byly pisane zapisem
»bezpomietnym”, co uniemozliwia precyzyjne ustalenie wysokosci dzwigkdw.
Ponadto, brak wystarczajacej ilosci strocznyh partytur pisanych notacja stofpowg,
bowiem wigkszo$¢ pisana jest notacja demestwenng. Nie ma rowniez dostatecz-
nej pewnosci, czy znaki muzyczne w nich zawarte posiadaly to samo znaczenie,
co w rekopisach zawierajacych kinowarnyje pomiety*>. Ostatecznie $piew liniowy
nie wszedl do praktyki liturgicznej staroobrzedowcow, lecz z caly pewnoscia

38 M. BpaxHUKOB. []pesHepycckas meopust my3viku, c. 245.

39 V1. Bosuecenckmit. OcmoenacHuvie pocnesvl mpex nocnednux sexos Pycckoii Llepxeu, T. I:
Kuesckuti pocnes. Knes 1888, c. 28.

40 Cr. Cmonencknii. O dpesHepycckux nesueckux, c. 90-91, 93.
41 IIpaszonuxu, PTB, . 173, 1L, nr 33.
42 V1. Bosuecenckuit. Ocmoznactuie pocnesot, T. 1, c. 29.

4 M. BpaxunkoB. Cmamvu 0 OpesHepycckoti my3svike. Jlenunrpag 1975, c. 13-14.
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wywarl wplyw na melodyke jednogtosowego §piewu demestwennego. Niewy-
kluczone, iz to wlasnie strocznoje ienije wymusilo rozwéjnowych typéw notacji
muzycznych, a one przyczynily sie do rozwoju ruskiego pismiennictwa muzycz-
nego, ktérego zwigzek z tradycjg bizantyjskg byt juz czysto formalny**. Jedno
jest pewne, strocznoje penije na pewno utarto $ciezki do wprowadzenia na Rusi
$piewu wielogtosowego, co za niecaly wiek pdzniej stanie si¢ rzeczywistoscia.

2) Adaptacja terminu ,,demestwo” w pisSmiennictwie muzycznym
na ziemiach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Korony
na przykladzie Irmologionow Lawrowskiego i Supraskiego

W przeciwienstwie do Rusi Moskiewskiej, gdzie w XVI w. $§piew deme-
stwenny przezywal swoj rozwoj, na terytoriach Wielkiego Ksigstwa Litewskiego
i Korony nie znalazl az tak szerokiego zastosowania. Tym bardziej na prézno jest
szuka¢ §ladow po nim w bialoruskim i ukrainskim cerkiewnym pismiennictwie
muzycznym. Wprawdzie, do konca 1-szej pol. XVI w. rozwoj mysli teoretycznej
staroruskiego $piewu cerkiewnego tak w Moskwie, jak i w Wielkim Ksigstwie
Litewskim podazal wspdlnym torem, a mimo to obydwie tradycje $piewu wy-
kazuja juz pewne réznice zaréwno jesli chodzi o melodyke, jak réwniez dobér
repertuaru. Wraz z utworzeniem odrebnej metropolii w Moskwie rozpoczat
sie proces powolnej izolacji tamtejszej Cerkwi od $wiata bizantyjskiego, ktory
poglebil sie z chwilg zawarcia Unii Florenckiej oraz upadku Konstantynopola.
Ostateczny rozdzial obydwu metropolii dokonat si¢ w 1458 r. Wéwczas to me-
tropolici wladajacy ziemiami ukrainskimi i bialoruskimi przyjeli ostatecznie
tytul metropolitéw kijowskich i halickich i calej Rusi*®. Kierowana przez nich
Cerkiew w przeciwienstwie do Cerkwi moskiewskiej funkcjonowala w nieco
innej rzeczywistosci, a mianowicie rosngcych wplywow Kosciota zachodniego,
stad hierarchia cerkiewna kfadla wielki nacisk na utrzymywanie $cistych zwigz-
kéw z patriarchatem Konstantynopola oraz prawostawnymi krajami Pétwyspu
Batkanskiego, co takze nie pozostalo bez wplywu na §piew cerkiewny. Kontak-
ty miedzycerkiewne ulegly znaczacemu ozywieniu wraz z wyborem w 1415 r.
na metropolite kijowskiego Grzegorza Camblaka (1414-1419)%. Wéwczas w pis-
miennictwie religijnym na Rusi zaistnial tzw. batkanski styl zdobienia ksiag, ktéry

4 Ibidem, c. 228.

45 . Hawryluk. Z dziejéw Cerkwi prawostawnej na Podlasiu w X-XVII wieku. Bielsk Podlaski
1993, s. 53.

46O okoliczno$ciach wyboru Grzegorza Camblaka na metropolite kijowskiego i jego dziatal-
noéci koscielnej zob.: E. Tony6unckuit. Mcmopust Pyccxoti Llepxeu, T. 111, c. 374-378.
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charakteryzowal si¢ bogata w ksztalty ornamentyka, gdzie przewazaly motywy
przedstawiajace plecionke i warkocz?’. W stylu batkanskim zdobiono niemal
wszystkie ksiegi liturgiczne, w szczegdélnosci: Ewangeliarze, oraz Irmologiony,
w szczegolnosci XVI-wieczny Irmologion neumatyczny z Lawrowa oraz napisa-
ny w latach 1598-1601 przez Bogdana Onisimowicza, §piewaka rodem z Pinska,
Irmologion Supraski. Wptywom balkanskim ulegl takze $piew cerkiewny, o czym
$wiadczy fakt, ze w Irmologionach napisanych na terytoriach Ukrainy i Bialorusi
zachowalo si¢ ok. 400 zapozyczen melodycznych w postaci §piewow okreslanych
mianem: bulgarskich, greckich, serbskich, czy tez motdawsko-wotoskich*s.
Stopien ich zlozonosci melodycznej, ktory byt znacznie wigkszy niz rodzimego
$piewu neumatycznego oraz $piewu demestwennego niejako wymusit stopniowy
przekiad z neumatycznej notacji bizantyjskiej na wzorowana na zachodnioeuro-
pejskiej kwadratowa notacje kijowska (kijewske znamia)*. Przy okazji dokonano
przekladu z notacji kriukowej takze rodzimych melodii cerkiewnych. Kwadrato-
wa notacja kijowska, w przeciwienstwie do notacji kriukowej, ktéra obrazowala
cale formuly melodyczne (cs. popiewki), pozwalata na precyzyjne zapisanie odle-
gloéci pomiedzy poszczegdlnymi dzwigkami®. Upowszechnienie si¢ kwadratowej
notacji kijowskiej stwarzal nowe mozliwosci rozwoju $piewu demestwennego, ten
jednak pozostawal poza zainteresowaniem zachodnio-ruskich $piewakéw. Wyjatek
stanowi XVI-wieczny Irmologion neumatyczny z Lawrowa, gdzie wéréd melodii
starego znamiennogo rospiewa redaktor umiescil na koncu melodig¢ konczacg na-
bozenstwo za zmartych (Panachide) Wieczna Pamigé (Réunaa nimars)>! opatrujac ja
komentarzem gemecTrd novinder>2. Niestety brak materialu poréwnawczego utrudnia
odczytanie zapisu muzycznego, aczkolwiek szeroka paleta znakow, ktérg zastoso-
wal redaktor, $wiadczy o niebywalym bogactwie kompozycji. Jako ciekawostke
nalezy uzna¢ fakt, iz tekst liturgiczny omawianego utworu nie zawiera w sobie

47 B. Wenkun. Pycckas naneozpagust. Mocksa 1999, c. 80-81.

48 0. Hanaii-SIxkumenko. Kuiscvka wikona mysuxu XVII cmonimms. Kuis - JIpsiB — [TonTaBa
2002, c. 19; por.: D. Sawicki. Z badan nad $piewem cerkiewnym na Poludniowym Podlasiu
w XVIII-XIX w.: Irmologiony z Rokitna i Witoroza // Rocznik Bialskopodlaski XXIV. Biala Podla-
ska 2016, s. 96-97.

49 Tenze. Staroruski neumatyczny Irmologion Lawrowski z XVI wieku — niezbadany zabytek
wschodniostowianskiego pi$miennictwa muzycznego na potudniowo-zachodniej Rusi // Wschodni
Rocznik Humanistyczny XIII. Lublin — Radzyn Podlaski 2016, s. 31-32.

50 D. Sawicki. System formut melodycznych staroruskiego $piewu cerkiewnego na przykladzie
dogmatyka tonu pierwszego z XVI-wiecznego Irmologionu Lawrowskiego // Wschodni Rocznik
Humanistyczny XIV/1. Lublin — Radzyn Podlaski 2017, s. 12.

51 BN, 12050 I (Akc. 2954), k. 233.

52 0. ScinoBcbkuitl. Ykpaincoki ma 6Ginopycvki kynusmsui nam’smku XVI cmonimms //
Kalogwvia 5. JIbBiB 2005, c. 342.
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elementow razdielnorieczija (chomonii), co $wiadczy o tym, iz melodia ta zostala
wprowadzona do Irmologionu w koncowym stadium redakcji przez tego samego
redaktora. Niemniej jednak pismo poszczegolnych neum nie jest juz tak staranne,
jak w przypadku pierwszych rozdziatéw Irmologionu. Reasumujac nalezy stwier-
dzi¢, iz Spiew Wiecznaja Pamigé, zawarty w Irmologionie z Lawrowa, stanowi jego
najstarsza ukrainska redakcje, powstalg jeszcze w okresie, gdy staroruska notacja
kriukowa znajdowala si¢ w powszechnym obiegu, za$ teoria $piewu w obydwu
metropoliach ruskich rozwijala si¢ wspdlnym torem.
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Rys. 4. Fragment $piewu Wecznaja pamiat’ z Irmologionu Lawrowskiego (XVI w.)

Upowszechnienie si¢ kwadratowej notacji kijowskiej w pismiennictwie
muzycznym na poludniowo-zachodniej Rusi otworzyto droge do recepcji wielu
nowych wzorcow melodycznych. Niestety §piewy liturgiczne Rusi Moskiewskiej
nie przenikaly na terytoria metropolii kijowskiej na tyle, by mogly sie znalez¢
w biatoruskich i ukrainskich Irmologionach. Jednak pamie¢ o §piewie demestwen-
nym byla na tyle zywa, iz termin ten na chwile wszedl do terminologii stosowanej
przez jednego z czotowych mistrzéw $piewu przetomu XVI i XVII w. — Bohdana
Onysymowycza, $piewaka rodem z Pinska, redaktora znakomitego Irmologionu
Supraskiego®®. Posréd wielu melodii, w szczegdlno$ci: znamiennych, mirskich,

3 Autor katalogu Irmologionéw powstalych na terytoriach dzisiejszej Biatorusi i Ukrainy -
prof. Jurij Jasinowskij ustalil, iz termin okre$lajacy spiew demestwenny pojawia sie¢ tylko jeden raz
w Irmologionie Supraskim (1598-1601) podczas, gdy inne wzorce melodyczne znane zaré6wno
w Panstwie Moskiewskim jak i na terytoriach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Rzeczypospoli-
tej wystepuja w obfito$ci. Zob.: 0. ScunoBcokuit. Yxpaincoki ma 6inopycvki Homoninitini ipmonoi
16-18 cmonimv. Kamanoe i kodukonoziurno-naneozpagiume docnionenns. JIbis 1996, c. 570.
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greckich, konstantynopolitanskich, bulgarskich, monasterskich oraz rodzimych
supraskich redaktor zamiescit caty rozdziat zatytulowany: geamecrgennoe gmyine or
Hankaa MOHACTRIgA Go\fnsmmmoro. Hgmwﬂo & HoToRanog I. T.5%:
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Rozdzial rozpoczyna cykl $piewéw Catonocnego Czuwania, w szczegdlno-
éci melodia psalmu 103 Kaarocackn pSme moa Tocnosa. Juz pobiezna analiza po-
réwnawcza zapisu nutowego wyzej wymienionych melodii wskazuje, iz mamy
do czynienia z pdznym, kijowskim wariantem znamennoho $piewu powstalym
na terytoriach, ktére w XIV w. weszly w sklad Wielkiego Ksiestwa Litewskie-
go. Melodia ta znajduje si¢ w wiekszosci bialoruskich i ukrainskich Irmolo-
gionodw, jak réwniez wykazuje podobienstwo z melodig zawarta w wydaniach
synodalnych Obichodach?®. Zblizony wariant melodyczny psalmu 103 do tego,
zawartego w Irmologionie Supraskim, odnalaztem w Irmologionie z 1630 r. po-
chodzacym z cerkwi Narodzenia Przenajswietszej Bogurodzicy w Bruslinowie
(diec. kijowska)?S.

Juz z samego tytulu rozdzialu Irmologionu z Bruslinowa zawierajacego
$piewy Calonocnego Czuwania wynika, iz mamy do czynienia z melodia znana
jako $piew kijowski. Podobienstwo bliskim dla wielu redakcji zawartych w ukra-
inskich i biatoruskich Irmologionach. Niewykluczone, iz $piewy te przyniesli
ze sobg mnisi, ktérzy w 1498 r. przybyli do Suprasla z Lawry Kijowsko-Peczer-
skej>’. Monaster w Supraslu na przestrzeni XVI i XVII w. byl preznym centrum
rozwoju $piewu cerkiewnego®$, o czym m.in. $wiadczy niebywale bogactwo
repertuaru, zawartego w Irmologionie Supraskim (1598-1601)>°. Nie jest to zbyt
trafne stwierdzenie biorgc cho¢by pod uwage fakt, iz Irmologion zostal napisany

54 HBYB, I, 5391, apk. 271.

55 V1. BosHeceHckuit. LlepkosHoe nerue npasocnasHoii 020-3anaoHoii Pycu no nomonuneii-
Howm upmonoeam XVII u XVIII eexos, Bbin. 2. Mocksa 1898, c. 8.

% BN, 12055 I (Ake. 2932), k. 230 (327).

57 1. Tapguep. Boeocnyxcebroe nerue, T. 11, c. 14-15.

8 10. ScinoBcbkmit. Cynpaciabebknit ipmonoit Borgana OnncumoBnya sik mam’stka Kuis-
cbkoi mutponornii // Kalogpwvia 8. JIbsis 2016, c. 49.

% A. Konoromn. Cynpacnbckuit upmonoruot // Cosemckas myswixa (1972/2) 117-121; por.:
E. Mewepuna. [lyxosruie ocrosvl meopuecmea: Cmamou o pycckoii Kynomype. Mocksa 2015, c. 58.
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Rys. 5. Fragmenty psalmu 103 z Irmologionéw:
Supraskiego (1598-1601) (z lewej str.) i Bruslinowskiego (1630) (z prawej str.)

nie reka mnicha, lecz najemnego $piewaka, ktéry tajniki $§piewu zgltebial poza
monasterem. Niewykluczone, iz B. Onysymowycz przyniost do Suprasla takze
melodie, z ktérymi zetknal si¢ w miejscach, gdzie ksztalcit sie, a takze uprzednio
pelnil postuge. By¢ moze jeszcze przed przybyciem do Suprasla B. Onysymowycz
przebywal w Kijowie i wtedy spisal $piewy, jakie wowczas tam praktykowano.
W tym wszystkim zastanawia mnie jednak to, skad u niego wziglo si¢ okreslenie
$piew demestwenny? Na chwile obecng prawdopodobne wydaja sie dwie hipotezy.
Pierwsza zaklada, iz redaktor w swojej pracy korzystat z Irmologionéw pisanych
notacja newmenng. Hipoteza ta wydaje si¢ prawdopodobna z jednego wzgledu,
a mianowicie w inwentarzu biblioteki monasterskiej, sporzadzonym w 1557 r.
przez 6wczesnego ihumena Sergiusza Kimbara, pojawia si¢ wzmianka o pieciu
irmologionach znamiennych, czyli pisanych staroruska notacja newmenng®®
Druga hipoteza pozwala twierdzi¢, iz B. Onysymowycz przez pewien czas prze-
bywal w Moskwie, gdzie przegladajac tamtejsze $piewniki natknat si¢ na okresle-
nie «$piew demestwenny». Za prawdziwoscig drugiej hipotezy przemawia fakt,

60 M. Abijski. Bogdan Onisimowicz — Spiewak rodem z Pitiska /| Latopisy Akademii Supra-
skiej 1: Prawoslawni w dziejach Rzeczypospolitej. Bialystok 2010, s. 56.
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iz monaster supraski utrzymywat $ciste kontakty z wiekszo$cig osrodkéw zycia
religijnego Cerkwi prawostawnej tak w kraju, jak i za granicg®'. Z calg pewnoscig
wsrdd nich znajdowata si¢ Moskwa, o czym $wiadczy zainteresowanie mnichéw
supraskich Zywotami $wietych moskiewskich, w szczegdlnosci: $w. Sergiusza
z Radoneza, metropolitéw Piotra i Aleksego, Leoncjusza Rostowskiego, Cyryla
Bielozierskiego, czy Pafnucego Borowskiego%2.

W dalszej kolejnosci redaktor zamieszcza inne $piewy uzytkowe, w szcze-
golnosci monumentalny $piew Wielkiego Powieczerza Z nami Bog G wamn
S (k. 272); fragment psalmu 1 Kaame a8, kompozycja, opisana jako melodia
monasteru supraskiego, w rzeczywistosci przedstawia sobg jeden z wariantéw
spiewu kijowskiego (k. 273); psalm 136 Ha gewk RABHAOETE przeznaczonego do wy-
konywania w Niedziele o Synu Marnotrawnym (k. 273 odwr.). Umieszczanie
jedynie wzorcéw melodycznych zamiast calych kompozycji bylo wsréd redak-
toréw bialoruskich i ukrainskich Irmologionéw zjawiskiem do$¢ powszechnym.
W tradycji moskiewskiej $piew ten wystepuje zaréwno w wariancie prostego
$piewu neumatycznego (znamiennyj rospiew), jak rdwniez w niezliczonych wa-
riantach okreslanych mianem $piewu demestwennego.

7 e? l HASY «CpEr it Sl N " ;
> d ﬁ el iy = By AR
LSYA B e e -
‘ A e €a du -w: mf’- fz' Vi Vir A&
‘ 7 e

S r e by
,t,ﬂ,’pw itm.tm-q,‘-m.nmézm [c8 o
A SEsrsessass oo

_~r _.7

ey
% ! e e e e e e B
TH —~ s b i
L @ I e
4—..——-—‘»4*11:&1‘—"4
v it :
] . i

Rys. 6. Fragment psalmu 136 Nad rzekg Babilonu z Irmologionu Supraskiego

W dalszej kolejnosci B. Onysymowycz zamiescit stichere ,,po Ewangelu Jutrzni
Niedzielnej Rorrpes te¥e (k. 273 odwr.); $piew wielkiego postu okaatna WTORE3H Oraz
inne $piewy liturgiczne Calonocnego Czuwania i Boskich Liturgii (k. 274-287).

61 A. Mironowicz. Zycie monastyczne na Podlasiu. Bialystok 1998, s. 6.
62 Tbidem, s. 8.
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Spiewy opatrzone nagtéwkiem nkuie pemectrennos w rzeczywistosci stanowig
miejscowy wariant $piewu kijowskiego znany jako $piew supraski, myrski oraz
neumatyczny (znamennyj)®. Niestety zadna z tych melodii nie jest podobna
do $piewdéw demestwennych, praktykowanych w Panstwie Moskiewskim. Pewne
watpliwosci wzbudza znana z wielu opracowan monumentalna kompozycja
Trysagionu Ggeral some (k. 274), ktorej melodyka znaczgco rézni sie od analo-
gicznych melodii znanych z innych ukrainskich i biatoruskich Irmologionéw:
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Rys. 7. Trisagion z Irmologionu Supraskiego (1598-1601)

Wspolczesny badacz Irmologionu Supraskiego Anatolij Konotop wskazu-
je na obecno$¢ w nim sticher $wigtecznych i demestwennych®*. Jak wiadomo
$piew demestwenny sam w sobie jest $piewem $wigtecznym, stad niezrozumia-
tym wydaje si¢ zastosowanie tego okreslenia w odniesieniu rozdzialu, gdzie
ono nie wystepuje. Otoz $piewy, o ktérych wspomina badacz, w szczegdlnosci
przeznaczone do wykonywania w okresie Wielkiego Postu przedstawiaja soba
biatoruska tradycje $piewu neumatycznego (k. 299-316) oraz wiele innych.

63 10. ScinoBcbkuit. CynpacibebKuil ipMosoir, . 83-84.

64 A. Konororr. [IpeBHermuii naMsATHUK YKPaNHCKOTO HOTOIMHEHOTO mucbMa — Cympaciib-
cknit Vipmonorunon 1598-1601 rr. // Ilamamuuxu kynemypol. Hoevie omxpoimus: 1974. Mockpa
1975, c. 291.
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Reasumujac, okreslenie gemeetro, funkcjonujace w neumatycznym Irmologio-
nie z Lawrowa, oraz nknie pemecTrennoe, znane z Irmologionu Supraskiego, bylo
przez ich redaktoréw stosowane czysto umownie i oznaczalo $§piew wykonywany
uroczys$cie przez $piewakow — domestykow. Z czasem termin ten przeniknal
do cerkiewnego pi$miennictwa muzycznego na potudniowo-zachodniej Rusi,
czego przykladem sg Irmologiony Lawrowski i Supraski (1598-1601). By¢ moze
obydwaj redaktorzy omawianych Irmologionéw podstawowg terminologi¢ mu-
zyczng czerpali z przekazu Stepennoj Knigi, zrédla stosunkowo pdznego, bo na-
pisanego w XVIw.



